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El arte tiene que dirigirse contra lo que conforma su propio concepto, con lo cual
se vuelve incierto hasta la médula

ADORNO
La comunidad de los que no tienen comunidad
GEORGES BATAILLE

Plantear una relacién poética en el arte actual en términos de ausencia y
presencia equivale a considerar que la labor artistica no se da de una manera
habitual. Sin ser el artista un mero ejecutor de una obra, consideramos que su
pertenencia, como creador de estados, escapa hacia espacios vinculados a la
realidad de la propia obra de arte y a la valoracién de la importancia de su
compleja configuraciéon. Puede decirse que existe una disonancia entre lo
proyectado y lo conseguido, entre lo alcanzado y lo olvidado, una obra siempre
por venir. Una distancia semejante a la que ocupa un pensamiento consciente de
su inherente imposibilidad. Adorno ha sefialado la importancia de esta
destruccion en el arte. Paul de Man ha considerado la definicién del pensamiento
poético en relacién a su actividad negativa. Sin ser inicamente una cuestion
vinculada a su aspecto intelectual e histérico, ha de subrayarse la importancia de
su aspecto politico. La iconoclastia, entendida como uno de los elementos que
establecen una poética de la destruccion, es una presencia contradictoria. En un
sentido tradicional, es la prohibiciéon de una imagen fija ligada a una
representacién mimética. Mas alla, es la propia imposibilidad de representar,
porque lo que trata de mostrar es precisamente la propia prohibiciény la
incapacidad por alcanzar una obra que empiece y acabe en si misma. La
iconoclastia es una cuestion de disonancia, alteracién y polaridad. Por otro lado,
se dirige hacia un espacio negativo, neutro e impresente. Como su propia
apariencia estética y formal, coincide en una perplejidad metaférica ligada no
solo al estado del arte, sino a la situacién politica, econémica y sociolégica. La
practica artistica se comprende como una accién politica y vital, sin tratar de



hacer de ella un mero inventario de ideas. Esa negacion ante un estado de cosas
es lo que conduce a una rebelién ante el vacio que, inevitablemente, sélo
conduce hacia si mismo: la vinculacion del arte y su negatividad comparece de
una manera destructora. Este espacio es el lugar de un desastre, tanto para la
presencia posible de algo artistico en su materialidad, como en su aspecto formal.
El trato con la inmediatez es la presencia de una disonancia iconoclasta,
desastrosa e irénica, vinculada a la creacion de ficciones. LA COMUNIDAD
DESOBRADA presenta el trabajo de JOSECHU DAVILA_ DEMOCRACIA_ CHUS
GARCIA-FRAILE_ ROGELIO LOPEZ CUENCA_ TERESA MARGOLLES_ EUGENIO
MERINO_ JAVIER NUNEZ GASCO_ PSJM_ MIGUEL PUEYO_ AVELINO SALA_
CARLOS RODRIGUEZ-MENDEZ_ DOMINGO SANCHEZ BLANCO_ SANTIAGO
SIERRA y CUCO SUAREZ. En esta direccién, sus compromisos respectivos
conforman un acercamiento a esa iconoclastia propia del arte del presente. Un
sentido de la comunidad que quiere ser una reflexién sobre la desapariciény el
extrafiamiento, el vacio encontrado en una deconstruccion entendida desde la
ironia, la destruccién y el rigor. Estos hechos sefialan hacia una vivencia de la
muerte, un resplandor irénico y procaz. Una suma de intereses en donde los
limites de las artes tienen un espacio central. Como umbrales de lo artistico y lo
poético, nuestra exposicién quiere ser un lugar de reflexién estética, vinculando
estos espacios en la correspondencia simbélica entre el arte y el desastre en un
espacio de escritura absoluta. Precisamente, este caracter escrito subyacente en
estos artistas se dirige hacia lo negativo en el arte, uniendo la creaciéon de
ficciones a un arte que reflexiona sobre si mismo. Siendo conscientes de su propia
mortalidad, este espacio ausente revela la imposibilidad propia de lo poético, lo
simbolico y lo estético. Borrados en la demora del tiempo, proponemos la
comprensién y aparicién de lo que se sustrae, oculta y arranca a través de un
simulacro: la distancia artistica de un arte del presente.

Si como Rilke afirmaba, habia que tener cuidado con ese ser llamado vecino,
partiendo de una grabaciéon a medio camino entre lo real y lo documental,
JOSECHU DAVILA muestra que la convivencia estd inmersa en esa vuelta de las
palabras al pueblo. Una experiencia audiovisual que nos da a escuchar las
reflexiones de una participante de esta comunidad del presente. Una convivencia
donde puede asaltar en cualquier momento una accién declamatoria y reflexiva
que puede llegar a convertirse en un idilico estado del bienestar como el que
presenta DEMOCRACIA en un video que sefala hacia algunas de las maneras
preocupantes que tienen los limites de la ciudad para crecer sumidos en el
espectaculo de la destruccién. En contraposicién, la pintura construccionista de
CHUS GARCIA-FRAILE se dirige hacia el tratamiento de lo urbanistico, una
uniformidad caracteristica de la sociedad del capital y el confort, destinada a
considerar que los edificios corresponden a una vision estereotipada de lo
comunitario. ROGELIO LOPEZ CUENCA ha logrado mantener un equilibrio entre
sus propuestas politicas y una premeditada poética, yuxtaponiendo mensajes e
imagenes encontradas en los medios de comunicacién de masas, logrando
conciliar lo absurdo y lo real en una suerte de coincidencia de lo hostil y lo
amistoso. Una crueldad del préjimo comunitario que lleva a TERESA MARGOLLES
a realizar un muestrario de telas que resguardaron, en una apocaliptica accion -
apocalipsis es la accion de retirar el velo-. los cadaveres de asesinados por las
luchas del narcotrafico en México. Inserto en una tradicién mas irénica, EUGENIO
MERINO utiliza técnicas propias de los efectos especiales para conformar una
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escultura influida por un realismo que caricaturiza a algunos personajes
importantes de la politica internacional, un metaférico desdoblamiento impuesto
a sus protagonistas en un espacio irénico identificable con su sarcastico humor
negro. También el procedimiento conceptual de JAVIER NUNEZ GASCO nos
conduce a un auténtico desobramiento. Unas lapidas donde se inscriben
mensajes conducentes a mostrar el entrecruzamiento de la accién y la reflexién
autocritica y autorreflexiva en una suerte de cementerio de ideas vinculado a la
historia del arte. En el desarrollo empresarial de PSJM podemos apreciar un
talante democratico propio de las comunidades. En esa direccion, su tltimo
trabajo se basa en la creacién de ejércitos privados. Una visién que es una
retorsion del ready-made, mostrando las contradicciones propias del capitalismo
y de su fin como ideologia. Si la burguesia ha sido en gran medida uno de los
objetivos que las vanguardias querian destruir, MIGUEL PUEYO reconcilia esa
posible convivencia de clase en la sociedad actual por medio de imagenes que
muestran las paradojas propias del capitalismo y de una sociedad que
abiertamente esta abocada a la presencia de la diferencia. Pero como muestra el
trabajo memorial de AVELINO SALA, estamos bajo la mirada de un poder
identificado con poderosos aguilas, donde se concilia el poder del imperio con su
representacién publica, sabiendo que en la comunidad también se ocultan
enemigos. Asi, encontramos en esa incursion en los emblemas una nueva lectura
de lo que nos une en esa ironia proveniente de la incorporacién de los simbolos
en la sociedad. En el caso de CARLOS RODRIGUEZ-MENDEZ, su trabajo oscila en
una diseminacién de la accién performativa, la escultura y la creacion de
espacios liminares donde se ubican sus esculturas en una suerte de escultura
social. DOMINGO SANCHEZ BLANCO se encuentra también en ese hiato propio
de las artes, donde los limites entre las practicas nos conducen finalmente al
libro. A partir de acciones identificables con una suerte de paroxismo, ha
realizado obras importantes por su componente amistoso, magico y simbélico.
Con una bandera negra como emblema del luto por la cancelacién de una
republica espafola, SANTIAGO SIERRA continda su radical exploracién de los
margenes econdmicos, sociales y conceptuales de la comunidad del arte por
medio de una accién que devuelve sus productos mostrando la paraddjica
literalidad de lo que se define como trabajo. Por ultimo, CUCO SUAREZ realiza
una explosiva accién mostrando la identificacién foucaultiana del artista con el
artificiero. Una simulacion de las acciones que conducen a que las noticias —como
afirma su titulo- sean escritas con sangre.

Una comunidad que sabe de sobra que no hay lugar para lo comun, reivindicando
pensar otra vez el espacio que tiene el arte en la actualidad, sefialando -con
Althusser- que en la comunidad nunca se esta solo. En ese intercambio de ideas
se trata de recuperar una reflexién sobre lo que significa lo comun y lo diferente,
en nuestro caso, convocando una comunidad de artistas capaz de exponerse e
imponerse. En este sentido, decir comunidad es tratar de ligar una asociacion de
diferencias que —afirma Blanchot- tiene como aspiracién un cierto trato con lo
mortal, visto desde la accién que aun le queda al arte en la sociedad del capital.
Asi, plantear una reflexion desde un comunismo de la diferencia significa dar una
nueva orientacién al arte cuando se encuentra con Lo otro y con los otros. Como
escribe Jean-Luc Nancy, “la comunidad es lo que tiene lugar siempre a través del
otro y para el otro” (La comunidad desobrada, Arena Libros, trad. Pablo Perera,
2001, p. 35) En esa interaccién podemos entrever que en realidad hay que dar
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cuenta de la relacién que supone partir de una presencia que tiene como umbral
aportar a la comunidad nuevos modos de decir. En este sentido, nuestra
comunidad parte de un realismo de alguna manera fantasmatico y disperso: una
utopia, sin lugar preciso. Asi, una comunidad confesadamente y sin obra sefiala
hacia la deconstruccion de un espacio artistico y politico cerrado, destinado a
abrirse a una realidad propiamente mitica que se resiste a la sistematizaciény
donde comparece lo iconoclasta. Si el arte viene precedido de una interrupcién
en el discurso, daremos cuenta de que realmente lo que podemos atestiguar es
que existe una fractura en lo que se denomina explicitamente como obray
desobra. El arte actual trata de formalizar relaciones que presuponen espacios de
libertad, apostando por una destruccién como culmen de un cierto estado de
cosas. Entonces, avisa Blanchot, la comunidad tiene como fin la destruccion de la
sociedad. Y la transformacioén de las artes en una sociedad por hacer, como
reconoce Nancy, esta en esa conciencia de los limites: “Mas aca o mas alla de la
obra, eso que se retira de la obra, eso que ya no tiene nada que ver nicon la
produccién, ni con la consumacion, sino que tropieza con la interrupcién, la
fragmentacion, el suspenso. La comunidad esta hecha de la interrupcion de las
singularidades, o del suspenso que son los seres singulares. Ella no es su obra, y
no los tiene como sus obras, asi como tampoco la comunicacién es una obra, ni
siquiera una operacion de los seres singulares: porque ella es simplemente su ser
—su ser suspendido sobre su limite. La comunicacién es el desobramiento de la
obra social, econémica, técnica, institucional” (La comunidad desobrada, op. cit,
pp. 61-62). Es en este sentido de escritura donde el arte nos lleva hacia una zona
de imposibilidad, siempre en otro lado, siendo conscientes de su caracter
perecedero y su prometida ausencia constante. Cuestiones que pueden abordarse
desde un pensamiento poético, la situacién paraddjica y contradictoria puede
trasladarse a distintos ambitos estéticos: una perplejidad donde la comunidad
pertenece a los que no tienen comunidad.
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LA COMUNIDAD DESOBRADA

JOSECHU DAVILA - DEMOCRACIA - CHUS GARCIA-
FRAILE - ROGELIO LOPEZ CUENCA - TERESA
MARGOLLES - EUGENIO MERINO - JAVIER NONEZ
GASCO - PSJM - MIGUEL PUEYO - CARLOS RODRIGUEZ-
MENDEZ - AVELINO SALA - DOMINGO SANCHEZ
BLANCO - SANTIAGO SIERRA - CUCO SUAREZ.
UNA EXPOSICION DE JOSE LUIS CORAZON ARDURA.
PABELLON MIXTOS, CIUDADELA, PAMPLONA.
DEL 17 DE ABRIL AL 31 DE MAYO DE 2
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